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PART VIII.
2d —7th Position.

Contents.

Consonant and Dissonant
Chords.

CONSONANT CHORDS: Placing the
fingers for the double-stop of the
perfect Fifth,with bowing-exercises
in the 24 - 4th position. - Prepara-
tion of the double-stop of the per-
fect Fifth when later on the lower
or upper tone of the Fifth is sound-
ed, in the 2d - 4th position.« - The
Major and Minor Triad in double-
stops in the 2d-7th position.- The
broken Triad in various keys, with
changes of bowing,in the 2d-7th po-
sition. _ |
DISSONANT CHORDS: The diminished

Triad with enharmonic changes in
single tones and double-stops through

various keys inthe 2d -7th position. |

The placing of the fingers for the
double-stop of the perfect fifth in
the 24 Position.

ABTEILUNG VIIIL.
2.-¢ Lage.

Inhalt.

Konsonierende und dissonierende
Akkorde.

| KONSONIERENDE AKKORDE: Aufse-
tzen der Fenger fir den Doppelgriff

der reinen Quinte, met Bogenibun -
gen tn der 2.-4. Lage.- Vorberei-
tung des Doppelgriffes der reinen
Quinte bez spaterem Erkiengen des

unteren oder oberen Tones der Quinte |

in der 2.-4. Lage.- Der Dur-und Moll-
Dreiklang in Doppelgriffen inder 2-

2. Lage.- Der gebrochene Dreiklang

in verschiedenen Tonarten,mit Strich-
arten,in der 2.-27. Lage.

DISSONIERENDE AKKORDE: Der ver-
menderte Dreiklang met enharmo-

nischen Veranderungen in .eznfachen

Tonen und Doppelgriffen durchver-

| Schiedene Tonartenin der 2-2. Lage.

1

Aufsetzen der Fenger fir den Dop-

pelgriff der reznen Quinte in der
<. Lage.

3
PARTIE VIIL

ome _7me Pogition.

Table des Matier:s.

Accords consonants et
dissonants
ACCORDS CONSONANTS: Manieére

de placer les doigts pour la double

corde de la quinte juste, avec exer-
cices du coup d’archet, 4 1a 2Mme-4me
position.-- Preparation de la dou-

~ ble corde de 1a quinte juste, quand

le son inférieur ou supérieur de la
quinte est jouée plus tard, a la 2me-
4Me nosition. - [2accord de trois sons
majeur et mineur en doubles cordes .
4 la 2M€-7me position. - Laccord bri-
sé de trois sons en diverses tonglités,
avec coups d’archet,a la 2Mme-7me po.
sition.

ACCORDS DISSONANTS: L’accord di-
minue, avec changements enharmo -
niques, en cordes simples et en dou-
bles cordes, en diverses tonalités ala

- 2me-7me position.

Maniere de placer les doigts pour
la double. .corde de la quinte juste
ala 2me Pogition.

18t Finger. '

1. Fenger. . e '.

1€F Doigt. —o . -2
1

*) M., Fr., Sp. ad libitum.
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2. Fenger.

2d Finger.
2Mme Doigt.
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The placing of the fingers for the
double-stop of the perfect fifth

in the

3d Position.

Aufsetzen der Finger fir den Dop- '
pelgrz ff der reznen Quinte tn der

e - ‘ 44%) _ '
- J | . 1 —J® o—#’ T'_#" — 4
= ' = 5—o0 @ — T
2 . te #ﬁﬁ_ e 2 =& o
e e e e e
2.

Manieére de placer les doigts pour

la double corde de la quinte juste &
M€ Position.

3. Lage. . la
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3. .
The placing of the fingers for the Aufsetzen der Fenger firden Dop-| Maniére de placer les doigts pour

double-stop of the perfect fifth in pelgrz.ff der reinen Quente ¢n der | la double corde de la quinte juste a
the 4th Position. . 4. Lage. la - 4™M° Position.
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4. - g

The preparation of the double-stop Vorberestung des Doppelgriffes Préparation de la double corde de
of the perfect fifth where thelower | der reinen Quinte bet spiterem Er- | la quinte Juste, quand la note infé-.
or upper tone is played later,as the | kZ¢ngen des unteren oder oberenm | rieure ou supérieure est .jouee plus
arrow shows. Tones, wée der Pfezl zezgt. tard, comme V'indique la fléche.

2d Position. - 2. Lage. 2me Position.
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*) In repeating the measure the first note %) Beim Wiederkolen des Taktes wird dre ¥) Enr petant la mesure la premiére note
is placed simultaneously with the last note ersze Note zugZBzc}z mez der lezzten als Dop- doit etrie placse sumultanement avec la
as a double-stop. | , peZgrt/f aufoese’st. dernidre, comme double corde.
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. 5. ' n
The preparation of the double-stop Vorbereitung des Doppelgr_z:ffes der | La Preparation deladouble corde

of the perfect fifth in the . reinen Quinte in der de la quinte juste ala
- 3td Position. | 3. Lage. | - 37me Position.
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6. 13
‘The prep aratian of the double-stop Vorber'ez'tung des Doppelgriffes der Préparation de 1la double corde de

- of the perfect fifth in the reznen Quinte in der | 1a quinte juste ala
4th Position. 4. Lage. . 4me Position.
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Accord de trois sons majeur et mi-
neur en doublescordes en diverses to-

nalites.

2me Position.

v
Der Dur-und Moll-Dreiklang in

Doppelgriffen in verschiedenen Ton-

arten.

2. Lage.

“Major and minor Triad in double- '

stops in various keys.

2d Position.
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16 | - 8.

Major and minor Triad in double- Der Dur-und Moll-Dreiklang in Accord de trois sons majeur et mi-
stops in various keys. Doppelgriffen ¢n verscheedenen Ton- | neur endoubles cordes en diverses to-
3d Pdsit_ion. arten. 3. Lage. nalites. 3° Position. |
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‘Major and minor Triad in double-

stops in various keys.

9. ' 17
Der Dur-und Moll-Drecklang tn | Accord detrois sons majeur et mi- |
| Doppelgriffen in verschiedenen Ton- | neur en doubles cordes en diverses to-

. arten. nalités. :
4th Position. 4. Lage. B 4me Position.
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Major and minor Triad in double-
stops in various keys.

5th Position.
IV
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Accord de trois sons majeur et mi -
neur en doubles cordes endiversesto-

Der Dur-und Moll-Dretklang in
Doppelgm ffen in.verschiedenen Ton-
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fo
Major and minor Triad in double- |

stops in various keys.
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20 - - 18.

Broken triads in various keyswith | Gebrochene Dreikliinge ¢n verschiede-| Accords brisés de trois sons en |
diffeient kinds of bowing. - | nen Tonarten mit-Stricharten. diverses tonaliteés, avec variantes
N | | - | du coup d’archet.
24 Position. | 2. Lage. . 21me Position.
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14. | 21

Broken triads with different kinds | Gebrochene Dreiklinge mst Strich- Accords brisés de trois sons avec
of bowing. arten. : | ‘variantes du coup d’archet.
34 Position. 3. Lage. | 3w Position.
R * 2. 3.
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22 - | 15.
Broken triads with different kinds Gebrochene Dreik]inge mit Strzch- Accords brisés de trois sons avec

of bowing. arten. variantes du coup d’archet.
4th Position. . | 4. Lage. ' 4e Position.
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'Broken triads with different kinds | Gebrochene Dreiklange mit Strzch- Accords brises de trois sons avec
of bowing. arten. | | variantes du coup d’archet.
~ 5th Position. - 5. Lage. | ~ ome Position.
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~ 6th Position. o 6. Lage. ' 672 Position.
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- 18.
Broken triads with different kinds | Gebrochene Dreiklinge mit Strich- | Accords brisés-de trois sons avee -
of bowing. arten. ' variantes du coup d’archet.
) 7th Position. | 7. Lage. e Position.
‘ 1.
~ 2. > .
N . 2 3 3
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19. 23

‘Dissonant chords. |~ Dissonierende Akkorde. Accords dissonants.
The diminished triad with enhar- Der verminderte Dreiklang mit en- L’accord diminue avee changements
monic changes in single notes and harmonzschen Verinderungen ¢n ezn- | enharmoniques en cordes simples et
double-stops in various keys inthe | fachen Tonen und Doppelgriffendurch | en doubles cordes endiverstons ala
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24 -7th positions. . verschiedene Tonarten in der 2-7. Lage. | 2%°-77° position.
The diminished triads: \
Dte verminderten Dretklange: #{.3;3
Les accords diminues: =
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The diminished fria.ds

Die verminderten Dreiklinge: Ltﬁ
Les accords diminués: 3
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The diminished triads: -

Die vermenderten Dretkliange:
Les accords diminueés: -
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2. Pos.

The diminished triads: |
Dze verminderten Drezk!ange
Les accords diminues: | —
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The diminished triads: - o
Dze vermenderten Dretklange: ' 95 ﬂ
Les accords diminuneés: _ #.§ -
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‘The diminished triads: -
Dze verminderten Dretklange: F—bo—tboo—F
- Les accords diminues:
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Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow.
-First- Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.
First Third.
Second Third.
Third Third.
One Quarter.
Three Quarters.

2. 3- % pirst, Second, Third, Fourth
Quarter.

NI UNICO NI COICO COIRD COtR CRIQY IR NI WIS Wi ==

4 4 4

. 3..

A
M Down-b~w.

V Up-bow.'i)
- Broad Bow.

Short, detached (staccato),
hammered (martele).

Second and Third Quarters.

" Springing, bounding,
(sautillé; spiccato; saltato).

Lift Bow. .
Kunstpause (Luftpause)?) -
First String, H. |
Second String, A.

Third String, D.

Fourth String, G. 3)

Open String. '

Sul E,
1___First Finger remains on string.

 The little hook indicates which
finger is to remain on string.

M. Middle of the Bow.
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

c g gR = = >

on the E-string.

RN RNIGD N COIC0 COI0 Colk coro COIR QIO Wik Wik ==

'0'25':'-*5\-'

Abkiurzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen.

_G(mzer_ Bogen. -
Halber Bogen.

Erste Hilfte.

Zweite Halffe.

Ein Drittel des Bogens.
Zwet Drittel de.s Bogens
Erstes Drittel. o

Z wez'tes Dritted.

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogens.
Dret Viertel des Bogens.

!%' 4% % Erstes, zsweites, dritles, vier-
les Viertel des Bogens.

3—'4—3‘ Zwettes und drittes Viertel.

| B, Heruntberstrich.

N Hirnaufstrich.t)
— Breif gestossen (gezogen).

Abgestossen, gehimmert (martelé
stacecato).

"W Spréngend, geworjén (saiutille;
Spiceato).

Bogen heben.

Kunstpause (Luftpause) ?)
Erste Saite, K.

Zweite Saite, A.

Dritte Saite, D.

Vierte Saite, G. 3)

- Leere Saite.

Sul E, Auf der E-Saite.

__Liegenlassen des ersten Fingers.

 Liegenlassen des Fingers auf wel-

chen das Hakchen zeigt.
M. Mitte des Bogens.
Fr. A Frosch.

Sp. An der Spitze.

NI IGO0 IR COICO . COIRD COIRY COIRD WIKS Q010 WIE Wik )

o3 g E =~

Abreviations et Signes.

~Division de Parchet au moyen de

fractions. .

"Tout Parchet. .

Demi- archet.
Premiere moitie.
Seconde ‘moitié.

‘Un tiers de P’archet. .
Deux tiers. de ’archet.
Premier tiers. ’-
Deuxieme tiers.
Troisieme tiers.

Un quart de Parchet.

" Trois quarts de Parchet.
2. 3. 4.

5 % » FPremier, deuxieme, troisieme,

quatrieme quart.

&N

. 3.
4
™ Tlrez

Deuxwme et tr0181eme quart.

"V Poussez.l)

— Largement.

Bref, martelé (staccato).
v Sautille (spicéﬂ,to).

Levez ’archet.
Kunstpause (Luftp.ause) 2).5
Premiére corde, Mi. |
Deuxieme corde, La.
Troisieme corde, Re.
Quatrieme corde, Sol. 3)
Corde a vide.

Sul Mi,_ Sur le mi.

___ Retenez le premier doigt sur la corde..

. Retenez le doigt indique par le
crochet.

M. Milieu de Parchet.

Fr. Au talon de Varchet.

Sp. Ala pointe de D’archet.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
.

1) Unless otherwise indicated, the first
measure begins at the nut,
2) Lift Bow and make a brief rest.

| 3) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

1) Ohne Bezeichnung der Richtung beginnt

der Anfangstakt immner amn Frosch.
2) Bogen heben und kurze Pause inaclhen.
3) Auf nicht guintenreinen Satlen so0ll nicht
geibt werden. |

'1) Faute d’indication spéciale on commence:
la premiére mesure au talon.

2) Levez Varchet en faisant un bref silence.’

3) On ne doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes. |



CONTENTS OF

SCHOOL OF INTONATION

CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part I -éIntroduction to the 1st Positiqn.
Hg -—ist l}’)esiti:on. 1 |
. 1 ‘—=lst Position. | ' =«
« TII —1st Position, [ SuPplementary*
“ IV  —lst Position.] - |
*Part V—The rhythmic Major
Scales from Parts IIa and IIb,—
Pieces. (Ist position, Grade I)
‘with piano.2 ]
“ V --Introductlon to ‘the 2d-7th. Posr-.
tion. Supplementary: Parts IIb,
III - and IV; also the 2d violin to
" the 29 Duettmos from Parts I, Ila
. and IIb.
“ VIa —2d-7th Position, | o,
“ VIb —2d-7th Position. }Supplementary'l'
- 40 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position.
“« VIe —2d-7th .Position. — 40 Bohemian
| | Melodies. Supplementary Parts
- - VIa and VIb. '
“ VII —2d-7th Position.—Supplementary:

Part XII (Introducuon to Shift-
ing).
“ VIIT —2d-7th Position.

‘: ;{X —2d-7th Position.
“ XI —2d-7th Position. o

| §Part XII—The 2d violin to the 40

- Bohemian Melodies (Part VIic).

. =W, A. Mozart, Sonatas for vio-

lin and piano, No. 4, 7, and others.

“« XIIs —2d-7th Posmou —Introduction to
Shifting. Supplementary: Sonatas

of W. A. Mozart, Nos. 4, 7, and |

others.

¢ XIII*“—Transitional Tone used in Shift-

- ing—Diatonic Scales in a Variety
of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studles.
Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto No. 23; Pleces from
Grade III.

“ XIV —Intonation of Double Stops. Sup-
plementary: Continuation of Con-
cert-studies and  Pieces from

Grades III and 1IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises in Parts IIa and IIb may
be studied independently, without keeping pace
with ‘the parallel exercises for the left hand.

In this case the omission of these exercises in .

bowing must be made up in the following
Parts.

2 It is-of great rmportance for the begmner to

play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmonic structure of the

music, the fine nuances in the piano-part, all

tend to guide, even urge, the beginner toward
pure intoration, proper. crescendos and decres-
cendos, and correct. accentuation. Thus he is
almost compelled to produce a more beautlfu.l
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts II-IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

2 To be studied. concurrently with Parts VlIa,
VIb, VIc and VII.

+ To be studied concurrently with Parts VIII,
IX, X and XI | ,.

Abteilung 1

—2d-7th Position.} Supplementary§

By OTAKAR SEVCIK
OPUS 1]

'EINTEILUNG DES
LEHRSTOFFES

;_Ei-n/i‘i'ltrung in die erste Lage.

o Ila = —1. Lage. . |

4 IIb*  —1. Lage. | Nebenber

“ III —1. Lage. vorgunehmen®

- % IV  —1. Lage. | |
| *4bt. V—Dte rhythmmerlen Dur-
" Tonleitern aus Abt. Ila ‘und
b=V ortragssmcke (1. Lage,
. Stufe 1) mit Klavier?

% . P —FEinfikrung in die 2.-7. Lage.
Dazu: Abt. 11b, III und. 1V,
sowte die gweite Violinstimme
zu den 29 Duettinen aus Abt I,

| ~ Ila und IIb

“ -  Vla —2.-7. Lage. .

“«  Plb —2.-7. Lage. - Dazui
‘['40 bolzmz:che Weisen in der

2.-7. Lage.

A Vic —2.-7. Lage—~40 béhmische Wet-
sen. _Dazu Abt. Via und VIb.

M Vil —2.-7. Lage.—Dazu: Abt. XII

' (Einfiihrung in. den Lagenweck-
“l)f . |

' Villi —2.-7, Lage.

‘“ 11X  —=2.-7. Lage. -, '

“ X —2.-7. Lage. Dagul

“ X1  —=2.-7. Lage. |
§4bt. XI1—Die zweite Violin-

stimme aus den 40 bohmischen
Weisen (Abt. Vic)—~W. A.
Mozart, Sonaten fiir Violine
. Klamer, Nr. 4, 7, u. a. |
¢ Xxms —2.-7. La ge~Einfiihrung in den

Lagenwechsel. .-Dazu: Sonaten
von . A. Mozart,-Nr.?l-, 7,u.a.

“ XIII* ~Lagenverbindungston. Diatoni-
 sche Tonleitern in wverschiedener

Form durch 3 Oktaven. Daszu
Kongertstudien: Rode, Kongert

Nr. 6; Viotts, Kongert Nr. 23

and V ortragsstiicke aus der 3.

Stufe.
“ X1V . —Intonieren der Doppelgriffe.

Dazu: Fortsetzung der Konzert-

 studten und Vortragsstiicke aus
der 3. und 4. Stufe.

1 Da die rhythmischer Anlagen nicht bei jeder-
mann die gleichen sind, kénnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. Ila und IIb selbstindig wor-
genommen werden, ohne mit den gleichlaufen-
den Uebungen fiir die linke Hand gleichen Schritt
gu halten. In diesem Falle jedoch sind diese Bo-

. geniibungen bei den folgenden Abteilungen nacnzu-
holen. -

2Hauﬁges Sptelen mit Klavier i1st fiir den An-

fanger won grisster Wichtigkeit. Die Klangwer-

schiedenheit zwischen Geige mzd Klavier, dte wollen

Harmonien des Stiickes, die feine Niiancierung in
der begleitenden Klavierstimme leiten und dringen
den Anfinger zum reinen Intonierem, zum An-

_schaellen und Abschwichen, zum Akzentuieren der

Tone. Er aird geradezu gezwungen den Ton

schon zu bilden und das Musikstiick geschmackvoll

vorzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.
II—IV entsprechend leichtere kleine Stiicke mit
Klavier vornekmen,

3 Neben Abt. Vla, VIb

nehmen,

4 Neben /Ibr VIII I1X, X und XI wrzunebmen

VIic und VII ivorzu-

Partie 1

% IIb?

- ARRANGEMENT DES °
'~ MATIERES.

—Introduction a la prermere D“iﬂ

. tion.

—1re Position. ]

—1re Position. |

—l1re Position. f

—1re Position. | |

*Partie V—Les Gammes majeures

- rythmiques des Parties Ila et

1Ib.—Compositions (Ire posi-
tion, Degré 1) avec piano.2..

| —Introductmn a la 2me-7me Po-
srtlon. Matiéres supplémen-
taires: Parties 1Ib, III et IV;
aussi. le second v1olon des 29
‘Duettini. des Parties I, IIa et

IIb. N
} Matiéres

“ Ila Matiéres
Supplemen-

. 1l taires.*

l‘. Iv '

“ ¥V

“ Via

“« Vi —2me-7me Position. Supplémen-

—2me-7me Position. tairest

- 140 Mélodies bohémiennes dans
la 2me-7me position, |
—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes. Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et VIb.
—2me-7me Position.—Matiéres
Supplémentaires: Partie XII
(Introduction au démanché). .-
VI1I —2Zme-7me Position.

“  Vic

“«  VII

“ IX —2me-7me Positon.] Matiéres '_
“ X = —2me-Tme Positon. } Supplémen-
«“ XI —2me-7me Positon. taires.§

§Partie XII—Le second violon
des 40 Mélodies bohémiennes.
(Partie VIc).—W. A. Mozart,
Sonates pour violon et pnano,'
Nos. 4, 7, etc.

XIIs -—2me-7me Position.—I ntroduc-
tion au démanché. Matiéres
supplémentaires: W. A. Mo-
zart, Sonates pour vxolon et
piano, Nos. 4, 7, etc. |

“ XIII*+—Note de transition.—Gammes

~ diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves. Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No. 6;
Viotti, Concert No. 23; compo-

| sitions du degré II1I.

XIV —Intonation des doubles cordes.
Matiéres supplémentaires: Con-

" tinuation des Etudes de Concert

et compositions des degrés III
? et IV.

“

[ { 4

1 Le sens du rythme n’étant pas le méme chez
tous les individus, il est possible d’étudier les
exercices rythm.lques des Parties IIa et IIb in-
dépendamment, sans égard aux exercices paral-
leles pour la main gauche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I'étude des parties suivantes.

2 Pour le commengant il est de la plus grande
importance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano. Le timbre différent du violon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de ’accompagnement, tout cela

' conduit, et méme entraine I’éléve a une intona-

tion juste, a faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuation des notes.. Tcus ces
detaﬂs le forcent a cultiver une belle sdnorité.
et a mterpreter les ceuvres avec gotuit.  Pour
cela il peut déja commencer l'étude de piéces
faciles avec piano conjomtement aux exercices

des Parties II-1V.

- 3 A étudier conjointement aux -Parties Vla,
VIb, VIc, VII.

¢ A étudier con]omtement aux Partles VIII '

IX, X, XL | B -



